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Un portadista en el cine

Resumen
Palabras clave
Este articulo es un analisis de los titulos de
crédito de la serie televisiva “La forja de un Daniel Gil, créditos, disefio grafico, television,
rebelde” realizados por Daniel Gil. tipografia.

Un portadista en el cine

Los titulos de crédito de Daniel Gil para la Forja de un rebelde”

A propésito de la actualidad que Daniel Gil tiene para nuestra Escuela por la recepcion de su
legado y la muestra de sus trabajos que ha inaugurado la nueva sala de exposiciones, me ha
parecido oportuno hacer un articulo sobre el que fuera el Ultimo de sus pocos trabajos en el
campo audiovisual: los titulos de crédito de la serie de television “La Forja de un Rebelde” realizada
en 1990 por Mario Camus para Television Espafiola.

Daniel Gil. Créditos de salida de “La Forja de Un rebelde”. Television Espafiola, 1990.
El disefiador frente a su trabajo

Los datos de los que partié Gil para su trabajo, es decir, lo que se suele denominar con innecesario
anglicismo “briefing” son de manera resumida los siguientes. “La Forja de un Rebelde” se inscribe
dentro de las producciones de “calidad”' y con gran inversién econémica, que de vez en cuando
acometia la television publica por aquellos afios. De hecho ésta fue la serie mas cara hasta ese
momento de Television Espainola, como se refleja en los comentarios periodisticos que subrayaron
la excelente recreacion histérica de la serie, que incluia la reconstruccion de la Gran Via madrilefa
de principios en los afos treinta. Por su parte, Mario Camus es un reputado director con una sélida
trayectoria, recordemos “Los Santos Inocentes” o “La Colmena” que, como indican esos mismos
titulos, ha realizado frecuentes adaptaciones literarias. Este es el caso de la serie que nos ocupa,
adaptacion de la trilogia de Arturo Barea (La Forja, La Ruta y La Llama) que narra la autobiografia
del autor de manera mas o menos novelizada desde su infancia a comienzos del siglo XX hasta su
exilio en Londres después de la guerra civil espafiola, pasando por su estancia en la guerra de Rif y

1. A efectos tedricos saber a que se refieren, los directivos y los politicos cuando hablan de una programacién de “calidad” resulta bastante dificil de
concretar pero a efectos practicos estaba claro que, en aquel momento y en el campo de la ficcion, un producto de calidad era una adaptacion
televisiva de un original literario que ya hubiera alcanzado el marchamo de ser relevante culturalmente.
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la resistencia en el Madrid asediado por las tropas de Franco. Barea fue un hombre de origen muy
humilde y de convicciones socialistas que pretendid dar un testimonio de sus experiencias verazy
sincero, con un estilo literario sencillo y atento solamente a reflejar la “realidad” segun él la
experimentd. Por su parte Mario Camus es un director de estilo sélido y clasico dentro de lo que
podriamos denominar un realismo estandar.

Daniel Gil tuvo que afrontar este encargo desde su peculiar experiencia como disefador que se
habia desarrollado casi exclusivamente en la creacidn de portadas para libros. En una entrevista
resumia el objetivo de su trabajo como portadista considerando que la cubierta de un libro no
debia ser, ni retérica, ni narrativa, ni apoyarse en hechos anecdéticos del texto sino que debia de
tratar de simbolizar el contenido y caracter del libro. Podemos imaginar que esa especie de
portada de una pelicula que son los titulos de crédito deberian tener para él unas caracteristicas
semejantes. Ahora bien, el problema reside en que aquello que buscaba era una esencia
decididamente intemporal. En la anterior enumeracién de rechazos se encuentra
significativamente la narratividad. El buscaba un concepto que expresara el libro y los conceptos
son por su esencia lo contrario al fluir temporal con sus constantes cambios y su sucesién de
anécdotas siempre tentadas por la trivialidad. Por supuesto, esto no quiere decir que no se pueda
expresar un concepto en un medio de expresion temporal véase el caso de muchos trabajos de
Saul Bass, pero es inevitable que la extremada concisiéon y concentracion de las portadas de Daniel
Gil tuvieran dificultades al trasladarse a otro medio que no parecia jugar en el mismo terrenoy
donde facilmente podria caerse en lo que mas parecia temer: el disefio como paralelismo banal de
lo que de anecdético tiene la narracién. En este caso deberia hacer un viaje de ida y vuelta: extraer
de la temporalidad narrativa lo que de esencial habia y luego devolverlo a la temporalidad en el
proceso de formalizacién de su trabajo.

Resulta significativa la obsesién con el tiempo que reflejan las entrevistas de Daniel Gil. De ello
habla su recelo hacia los nuevos medios como el ordenador, cuya facilidad favorece tomar
decisiones demasiado rapidamente y de forma atropellada o su preocupacién por la posibilidad
del valor efimero de su trabajo. Pero lo que constituye su queja mas insistentemente repetida es la
falta de tiempo para desarrollar convenientemente su trabajo. Parece como si ese tiempo que
fluye interminablemente nunca fuera suficiente para dar la densidad necesaria a sus precipitados
en imagenes-concepto que condensan la fugacidad en algo mas sélido que pueda ofrecer cierta
comprensién y sosiego. Se necesita mucho tiempo para destilar una esencia que pueda detener el
implacable rio.

Abusando de la especulaciéon podemos imaginar a un disefiador obsesionado con detener el
tiempo y darle densidad enfrentado al reto del volatil disefio en movimiento.

Analisis de los créditos

Los titulos son bastante sencillos, se abren, como es habitual, con el nombre de la productora, en
este caso Television Espaiola. No utiliza el logotipo de la empresa sino una letra de palo seco muy
negra. Pasa por fundidos primero a blanco y luego a un dibujo o grabado a linea en blanco y negro
en el que aparece un vigoroso joven llevando el timén de una nave y, al mismo tiempo sujetando
con la mano izquierda una bandera blanca en la que se inscribe una estrella roja, Unico elemento
de color y por lo tanto muy destacado en el conjunto de la imagen. La cdmara inicia un
movimiento de acercamiento hacia la estrella que a continuacién por desaparicion de algunas de
sus partes se convierte en un tridngulo con la punta hacia abajo. Se encadena a una letra “A” de
color negro en primerisimo término de la que el tridngulo rojo es su rasgo trasversal. La camara
retrocede y descubrimos que la letra forma parte del titulo “La forja de un rebelde”. Utiliza una
tipografia muy negra con algunos rasgos trasversales sustituidos por rombos. Por encadenado
entramos en el resto de los créditos en los que utiliza una tipografia de palo seco en negro para los
nombres y con la inicial en rojo. El resto del texto de apoyo con los oficios de cada uno de los
participantes y otros detalles va en blanco y cursiva y un tamafo menor. La composicién juega con
la simetria y la asimetria al mismo tiempo. Mientras los textos de apoyo van alineados a la
izquierda en una zona muy centrada los nombres de las personas que han intervenido tienen una
alineacion centrada que se intercala con la anterior. Es interesante destacar algunos detalles que
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delatan su formacion en el disefio impreso. El fondo es casi blanco como el habitual del papel lo
que no era muy habitual en los trabajos para la pantalla donde suelen funcionar mejor los textos
blancos sobre el fondo negro o de manera mas general textos claros sobre fondos oscuros. De
hecho el fondo resulta poco uniforme. La iluminacién de la truca sobre una superficie lisa y blanca
muestra las diferencias de iluminacion entre unas zonas y otras. Esto cambi6 con el trabajo digital
donde una superficie blanca creada por el ordenador es perfectamente uniforme y luminosa. Otro
pequeno detalle en la misma linea es que, para destacar un nombre en concreto se ha subrayado
con una gruesa linea negra, lo que es un recurso muy poco frecuente en el mundo audiovisual.

Existen pocos efectos desarrollados en el tiempo. Las imagenes se suceden mediante
encadenados que no pasan de engarzar unas imagenes fijas a otras. El zoom que se hace sobre el
grabado inicial nos permite destacar el elemento gréfico que une el simbolo inicial de la estrella
roja con el resto de los titulos mediante el color rojo. Los textos no aparecen simultdneamente sino
que se adelanta el texto en blanco y la inicial de los nombres en rojo para posteriormente
encadenar a una imagen que afade los nombres en negro. Este simple efecto en la época
predigital debi6 realizarse mediante acetatos perfectamente registrados como en los dibujos
animados que permitian colocarlos por encima para afadir elementos a la imagen ya mostrada. La
musica sirve de una manera leve para marcar con su ritmo los cambios de imagen.

Por cierto que la musica de Lluis Llach resulta algo extrafia. No se ha optado por una musica
estandar para cine de caracter sinfénico. Yo al menos no puedo descubrir referencias concretas a la
época, como se ha hecho en otras ocasiones con citas a melodias conocidas de las que se oian
habitualmente en el momento y lugar en que transcurre la accién de la pelicula. Tampoco se ha
acudido al registro mas popular de los denominados cantautores, a los que en alguna medida
pertenece Llach, carece de algo tan fundamental a este género como la voz con la letra de la
cancién. Esta solucién no hubiera dejado de tener sus connotaciones ya que ideoldgicamente los
cantautores de los sesenta y setenta del pasado siglo entroncaban ideolégicamente con los
perdedores de la guerra civil y, por tanto, con el punto de vista del autor de la novela.

La musica resultante es seca, escuchense los golpes de percusién con ciertas reminiscencias de
los pasos de Semana Santa, con un aire fuertemente dramatico y que mediante los coros afiade un
aire de exaltacion, que podemos imaginar, dado que es una obra autobiografica, se dirige hacia el
autor o los que tuvieron que padecer peripecias parecidas. La misma instrumentacién lo mismo
parece remitir a los sonidos de la sardana que salta a los ya mencionados coros en los que
resuenan los de aquella otra obra que Llach hizo a la manera del “Réquiem” mozartiano
“Campanadas a mort”. En definitiva, el resultado es inclasificable.

Analizando las connotaciones del titulo mismo podemos apreciar el caracter recio que se
transmite. No es la formacion, ni el aprendizaje, ni las experiencias de un rebelde sino la “forja”. Esa
referencia nos remite al mundo del trabajo, del proletariado que es el término mas propio con
todas sus connotaciones ideoldgicas, y no a un trabajo cualquiera sino a uno que requiere gran
fortaleza y “temple” que es a su vez un concepto ligado a la metalurgia. Esa idea de cémo era o
debia ser el proletariado o, al menos, aquellos que habian tomado conciencia y luchaban por sus
derechos, se veia reflejada en los carteles tanto de la Rusia revolucionaria como los de la Espafia de
la guerra civil, con hombres viriles, musculosos y desafiantes al poder establecido.
Paraddjicamente, la estética fascista, tanto internacional como espafiola, caminaba por derroteros
muy semejantes. El grabado inicial del joven brioso y confiado que pilota la nave hacia el buen
puerto de la revolucién, como indica la bandera que porta, entra dentro de esa misma estética. La
bandera lleva el simbolo de la estrella roja de cinco puntas que es, a menudo, un simbolo del
socialismo y del comunismo que representa a la vez los cinco dedos de la mano del trabajador y
los cinco continentes, lo que se relaciona con el internacionalismo del lema soviético: Trabajadores
del mundo, junios!. Ese contenido simbélico se difundira al resto de los créditos mediante la
transformacion de la estrella en parte de una letra del titulo y la permanencia del color rojo en las
iniciales de todos los nombres. Es curioso que por aquellos mismos afos de la serie televisiva,
posteriores a la caida del muro de Berlin y los regimenes comunistas del Este de Europa, se pusiera
de moda toda la parafernalia y la estética del comunismo aunque con un significado totalmente
distinto del original. La utilizaciéon de ese momento histérico resultaba un reciclaje postmoderno,
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formas a las que se habian robado su significado para banalizarlas y crear una seduccién
epidérmica, totalmente ajena, dicho sea de paso, a la utilizacién de Gil.

La estrella roja de la bandera tiene un efecto de resplandor alrededor que proviene con toda
seguridad de otro simbolo que se encontraria en la imagen original. Daniel Gil partié de un
grabado, lo sac6 de contexto, lo manipulé y lo reciclé como hacia habitualmente. En este caso
parece obvio que el signo borrado y sustituido por la estrella debia de ser un signo de caracter
religioso, probablemente una cruz que resplandecia con luz ultraterrena. Esa superposicién de lo
religioso y lo politico en el tono de exaltacién cercano al fanatismo que acompana a todo lo que se
considera trascendente al propio hombre, sea la religién o la revoluciéon no deja de ser muy
significativa. Sin duda para mucha gente del bando republicano esa imagen con una cruz seria una
muestra del fanatismo religioso que llevo, entre otras, a la Cruzada de la Guerra Civil Espafnolay sus
terribles consecuencias. Por eso resulta paradéjico que la misma imagen pueda servir para ilustrar
la lucha de los adversarios. Grupo en el que por sus trayectorias y con todas las matizaciones que
se quiera podian entrar tanto Barea como Lluis Llach, Mario Camus o el mismo Daniel Gil. Ahora
bien, me resulta imposible saber hasta que punto el disefiador se identificaba con el mensaje que
trasmitia la imagen o era consciente de la ironia que encerraba. Las imagenes siempre guardan esa
ambigiiedad.
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