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Disefio y consumo en tiempo de crisis |
La desintegracion de la Bauhaus

Resumen Weimar, la que terminaria por ahogar el
proyecto de la Bauhaus.
Durante su corta existencia la Bauhaus

estuvo sometida a tensiones entre sus Palabras clave

docentes que defendian modelos educativos

muy distintos. Sin embargo, seria la presién Bauhaus, Weimar, Dessau, Hannes Meyer,
politica que acabaria con la Republica de Mies van der Rohe, Walter Gropius.

Disefo y consumo en tiempo de crisis |
La desintegracion de la Bauhaus

Durante el verano de 1933, hacia el 20 de julio, la Bauhaus fue finalmente cerrada. El ambiente en
Berlin no estaba para muchas bromas después de seis meses convulsos desde que en los ultimos
dias de enero, en una maniobra absurda propiciada por Franz von Papen, el presidente Hindeburg
hubiera hecho canciller a Adolf Hitler. Ya en febrero el incendio del Reichstag sirvié de excusa para
actuar decididamente contra los enemigos de Alemania que parecian ser muchos. A principios de
abril tuvo lugar un boicot a tiendas y negocios judios que apenas provocé rechazo entre los
alemanes corrientes. El KPD, el partido comunista, fue el primer partido ilegalizado pero luego lo
fue también el SPD, el socialdemécrata. Por su parte, los partidos de derecha y el Zentrum catélico
se disolvieron de buena gana para que muchos de sus miembros se integrasen en el partido nazi. A
final de primavera, en Dachau, se abrio el primer campo de concentracion para los opositores
politicos que aln no habian huido del pais. En poco mas de medio afio el régimen parlamentario
que permitié a Hindenburg dejar el poder en manos de un loco, devino en una terrible dictadura
que llevaria al mundo a una de sus mayores catéstrofes. Este proceso de liquidacién de la
democracia estuvo acompanado de la persecucion de toda forma de expresion cultural que los
nazis pudieran asociar a la Republica de Weimar entre las que se encontraba la Bauhaus.

Si bien antes de la toma del poder el partido nacional socialista nunca tuvo ninguna posicion
oficial acerca del disefio y la arquitectura [menos aun sobre su ensefianzal, algunos miembros del
partido como Wilhelm Frick o Alfred Rosenberg ya habian cargado contra la Bauhaus por sus
degeneraciones “modernas” y su supuesto antigermanismo. Desde esta vision, la Bauhaus no era
mas que un grupo de comunistas y radicales al servicio de la Unién Soviética y alguien como
Hannes Meyer era visto como un agitadore bolchevique. Ni siquiera el conservador Gropius,
veterano de la Gran Guerra, parecia tolerable para paladares tan exigentes en materia de
radicalismo “volkisch”.

Aunque la Bauhaus lleg al final de su peripecia en un situacion de deterioro por las tensiones,
tanto ideoldgicas como personales, entre sus docentes, fue sin duda, la situacion politica tras la
toma del poder por Hitler, la estocada definitiva que terminé con ella.

Catorce afios antes, en 1919 la Bauhaus habia puesto en marcha un proyecto de integracién de
arte e industria que enlazaba con la vieja tradicién de lo que se dio en llamar “Arts and Crafts”, el
movimiento iniciado a final del siglo XIX por William Morris y otros inquietos victorianos. Este
movimiento ejercié una desorbitada influencia sobre los artistas e intelectuales del cambio de siglo
porque su impacto desbordé los pequeiios circulos de artistas y criticos. Como sefalaba
Hobsbawm, “inspird a quienes deseaban cambiar la vida humana, y también a aquellos individuos
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pragmaticos interesados en producir estructuras y objetos de uso, asi como aquellos interesados
en los aspectos pertinentes de la educacion”.!

Por iniciativa del arquitecto Walter Gropius, la Bauhaus se constituyé en 1919, en la ciudad de
Weimar como resultado de la fusion de la Academia de Bellas Artes y la Escuela de Artes y Oficios.
La idea principal era recoger todas las disciplinas artisticas bajo el paraguas protector de la
arquitectura y vincular tales manifestaciones con la cultura industrial que, desde finales del siglo
anterior, estaba cambiando Europa y Estados Unidos. Esta pretendida integracién social de las
artes aplicadas hubo de enfrentarse a innumerables obstaculos internos y externos que redujeron

el impacto que hubiera podido tener en un entorno mas favorable.
{Fundada en sélidos principios?

La Bauhaus nacié inmersa en las convulsiones politicas de la Republica de Weimar, agitada por
varias crisis econémicas y por la continua sucesién de gobiernos inestables.? Los dramaticos inicios
pesarian sobre el posterior desarrollo del régimen parlamentario: 1919, fue también el de la
revolucién espartaquista cuya dura represion por el gobierno socialdemécrata provocé
enfrentamientos sin remedio en la izquierda alemana.? La Bauhaus acuso todos los vaivenes
politicos acaecidos durante su corta existencia de modo que, tanto el traslado de Weimar a Dessau,
como el cambio final a Berlin, estuvieron motivados por la derrota del SPD en las ciudades en que
se establecié la escuela.

Como es sabido, a partir de 1933 muchos de sus profesores y alumnos tuvieron que salir de
Alemania lo que contribuyé la expansién de las ideas y principios de la Bauhaus por Europa y
Estados Unidos en las siguientes décadas. Pero no sélo sus innovaciones formales tuvieron
imitadores en las décadas siguientes, también su vision globalizadora y su tendencia a la
experimentacion ejercieron, tras la segunda guerra mundial, una influencia que no alcanzaron ni
de lejos en su tiempo. Estos principios pueden resumirse en los siguientes:

En primer lugar, el deseo de una maxima claridad formal que trajo consigo la eliminacién de
todo adorno y su sustitucion por elementos plasticos de naturaleza geométrica, muy en
consonancia con los otros movimientos de vanguardia del inicio del siglo. Otro aspecto de su
ideario fue la relevancia concedida a la cultura industrial que hubiera debido llevar a la teérica
obligacién de disefiar en funcién de los medios. Por tltimo, la metodologia estaba basada en cosas
tan novedosas y confusas como el “andlisis de la funcidn” y la “investigacién de la esencia” que,
obviamente, pretendian una verdadera transformacién en la ensefianza de las artes y de la
arquitectura.

Su mejor momento llegaria en 1925 con el trasladé a un nuevo edificio en la ciudad Dessau
donde permaneceria hasta que en 1932 hubieron de mudarse a Berlin.

De forma muy somera cabe sefialar tres principales periodos en la evolucién de la escuela. En
una primera fase de fundacién, entre 1919 y1923 se pusieron en marcha los principios ideolégicos
de la nueva escuela. Se instituyo el “vorkurs”, un curso preparatorio que servia de introduccién a
todas las ensefianzas y que era la base de la educacién como parte obligada del programa de
estudios. Por una parte pretendia la experimentacién y el hallazgo personal y por otro otorgaba
calificaciones objetivas de los alumnos. Fue dirigido por Johannes Itten entre 1919y 1920 y mas
tarde por Laszl6 Moholy-Nagy y Josef Albers. Tras este curso los estudiantes podian elegir talleres

1. “Muy importante fue la atraccion que ejercid sobre un nicleo de arquitectos progresistas, interesados por las tareas nuevas y
urgentes de planificacién [...] como consecuencia de la visién utépica asociada con su profesion”. HOBSBAWM, Eric J.(2001) La era del
Imperio. Barcelona: Critica. p. 239.

2. El régimen parlamentario que surgid tras la derrota de 1918, fue la primera experiencia democratica de Alemania. Es verdad que
durante el Il Reich el partido socialdemdcrata, el SPD, formd parte del Reichstag y tuco un cierto peso en la vida politica; sin embargo,
no era el Reichstag el que decidia los gobiernos sino el Kdiser que podia hacerlo al margen de las mayorias parlamentarias. STURMER,
Michael. (2003) El imperio alemdn. 1870-1919. Barcelona: Random House Mondadori.

3. Para conocer los acontecimientos de aquellos meses puede consultarse la obra que Sebastian Haffner escribid sobre la revolucién y
en la que incluye muchas experiencias personales vividas en aquel tiempo: HAFFNER, Sebastian. (2005) La revolucién alemana de
1918-1919. Barcelona: Inédita Editores.
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especificos al frente de los cuales estaban un “maestro de la forma” y “un maestro del oficio”, un
artista y un artesano que, en un principio, se situaban en un plano de igualdad. En la practica, sin
embargo, se comprobo el papel subordinado de los maestros de taller hacia los maestros de la
forma que serian quienes protagonizasen la acciéon docente. En estos talleres se realizaban
prototipos Unicos con técnicas artesanales. Como colofén a estos primeros afos, en 1923 se realizo
una gran exposicion que recibié una calurosa acogida y el apoyo del Deutsche Werkbund, la
institucion que velaba por las artes aplicadas en Alemania.*

La segunda fase tendria lugar entre 1923 y1928, en ella se produciria el traslado a Dessau, al
nuevo edificio. Se caracterizaria por la consolidacion de su proyecto pero también por la aparicion
de tendencias divergentes entre sus docentes que se agudizarian en los ultimos afios. De todos
modos, este traslado no fue del todo voluntario pues desde afos antes la critica de los partidos
conservadores en Turingia hacia la escuela era muy fuerte. También el ministro de finanzas del
estado, el socialdemadcrata Hartmann, para el que la escuela era “una organizacion superflua y sin
probabilidades de éxito”, mostraba cada vez menos disposicion a concederles los recursos
economicos necesarios.’ Con la victoria de los partidos conservadores en las elecciones al
parlamento de Turingia en 1924 y el posterior recorte presupuestario, la propia Bauhaus disolvio
su instituto de Weimar el 1 de abril de 1925.

Se iniciaron entonces gestiones para buscar una nueva ubicacion, Frankfurt y Dessau eran las
mas probables. Finalmente, el consejo municipal de Dessau, con el alcalde Friz Hesse, del SPD,
facilité el traslado de la escuela a esta ciudad con todo su equipo docente asi como los recursos
economicos necesarios para su mantenimiento. Fue incluso posible construir un nuevo edificio,
proyectado por Walter Gropius, Carl Fieger y Ernst Neufert, que seria inaugurado el 4 de diciembre
de 1926 en un acto con mas de mil invitados.

En esta época dos de los talleres que adquiririan una mayor relevancia fueron los de metal y
mobiliario; éste ultimo, dirigido por Marcel Breuer llevé a cabo un tipo de trabajo con acero tubular
capaz de atender los problemas funcionales y ser fabricado en serie. En esta segunda etapa se hizo
mayor énfasis, tedrica y practicamente, en el concepto de funcién y se tuvieron en cuentas "las
necesidades de las masas” expresion, sin duda, de significado difuso pero propicia para la
exaltacion. También la tipografia se incluyé como asignatura oficial en este periodo, con Herbert
Bayer como su primer profesor.” En cierta medida, el experimentalismo libre de la primera época
quedé relegado a las necesidades sociales y la Bauhaus devino en una suerte de escuela superior
de diseio, si esta expresion pudiera ser aplicada en esa situacion.

La presion politica continud, como en Weimar, haciendo mas dificil el apoyo econémico de la
administracion municipal y llevaria a que Gropius renunciase a la direccién. Cansado de las
tensiones que provocaba la escuela, se fue a Berlin a trabajar como arquitecto privado. También
salieron por entonces Herbert Bayer, Marcel Breuer y Lazslo Moholy Nagy. En tales circunstancias
Hannes Meyer, que apenas llevaba un afo en la escuela, fue nombrado director en 1928 y se inici6
la dltima fase.

Hannes Meyer

El periodo final de desintegracion que culminaria en 1933, se caracterizd por las tensiones
crecientes entre los docentes y una mayor hostilidad del ambiente politico. A la situacién interna
contribuyé no poco el nombramiento de Hannes Meyer como director. De origen suizo, nacido en
el seno de una familia de arquitectos pero criado en un orfanto, Meyer habia sido dibujante en
Basilea antes de estudiar arquitectura en Berlin; en 1927 se habia convertido en profesor de la

4. HESKETT, John. (1986) German Design. 1870-1918. Nueva York: Taplinger. p. 109 y sig.

5. HUTER, Karl Heinz. (1976) Das Bauhaus in Weimar. Berlin. P. 41. Citado en WICK, Rainer. (1987) La pedagogia de la Bauhaus.
Madrid: Alianza Editorial. p. 41

6. Bauhaus Archive. [24 de octubre de 2007] http://www.bauhaus.de/bauhaus1919/zeittafel1919.htm

7.Toda la ideologia renovadora que inspiraba la escuela se manifestd en esta materia: la decision de imprimir todos los textos en caja
baja no paso de ser una provocacion y el disefio de su alfabeto universal supuso un rotundo fracaso desde el punto de vista de la
funcionalidad y la legibilidad,
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Bauhaus, y en poco mas de un afio terminaria siendo su director.? Sorprende, a la luz de los
acontecimientos posteriores, que Walter Gropius propusiese a Meyer como director pero lo cierto
es que asi lo hizo en el escrito de renuncia que present6 al regidor Fritz Hesse el 4 de febrero de
1928. Alli explicaba: “como sucesor propongo a Hannes Meyer, director del departamento de
arquitectura, a quien considero capacitado, tanto en lo personal como en lo profesional, para
dirigir el instituto con éxito”. Parte del alumnado creyé ver esta renuncia como el resultado de la
presién ejercida por Meyer, pero tal presiéon no existid. Lo que si es cierto es que varios profesores,
entre ellos Schlemmer, habian advertido a Gropius de lo inadecuado del nombramiento.’

Durante el poco tiempo que permanecié en el cargo se exacerbarian las dificultades en el seno
de la escuela. Meyer propugnaba con vehemencia una definicidn social de la arquitecturay el
disefio que debia materializarse en todas las acciones de la escuela: “Construir y crear son una
misma cosa, y constituyen un acontecimiento social. En cuanto colegio mayor de la creacion, la
Bauhaus de Dessau no es un fendémeno artistico pero si social. En cuanto ente creador, nuestra
actividad esta condicionada socialmente, y la sociedad compone el marco de nuestro trabajo”.™
Meyer consideraba que las reflexiones de Gropius acerca de la relacion entre arte e industria eran
superficiales y completamente dominadas por la estética. La conviccion de que “el creador debia
satisfacer al pueblo” llevé a Meyer a olvidar por completo el concepto de escuela de arte que aun
latia desde 1919. Aunque reestructuré el curso preliminar para incluir clases de Kandinsky, Klee y
Schlemmer, los artistas perdieron toda influencia, las clases de pintura se convirtieron en una
“actividad libre” al margen de la ensefianza regular, lejos de la intencién inicial de integrar todas las
disciplinas en una unidad de arte y técnica. Su programa fue publicado bajo el titulo
“Construccion” en el nimero 1928.4 de la revista Bauhaus, en un tono muy alejado de las
declaraciones de Gropius. Se trataba de una relacién de sentencias contundentes que se iniciaban
con la siguiente: “Todas las cosas de este mundo son producto de la férmula “funcién, tiempo,
economia”. Todas esas cosas no son, por tanto, obras de arte”. En buena medida, Meyer
consideraba el arte, y todos aquellos aspectos creativos e intelectuales, como superfluos e, incluso,
confusos; “el arte es solo orden, solia declarar. Y fue precisamente esta reduccion a una Unica
dimension lo que trajo consigo los cambios”." En consecuencia, artistas como Klee y Schlemmer
terminarian por dejar la Bauhaus, aunque su salida tendria lugar en la etapa de Mies van der Rohe,
Asimismo, como ya se ha comentado, en 1928 Herbert Bayer se habia ido a trabajar como director
de arte en la oficina berlinesa de Vogue. Por otra parte crecié el enfrentamiento con Kandinsky lo
que le costaria finalmente el puesto. En definitiva, la escuela perdié a muchos de sus miembros
mas relevantes. A favor de Meyer es necesario decir que su gestién permitié que la Bauhaus
trabajase “con eficiencia sin igual en los campos de la produccién y la economia”.'? Aumento el
numero de solicitudes lo que obligé a una mayor exigencia en el acceso que permitiese mantener
el nimero de alumnos en un limite razonable. La exposicion itinerante viajo a Basilea, Breslay,
Essen, Manhein y Zurich, popularizando alin mas las ideas de la escuela y haciendo de ella un
referente centroeuropeo.’

Por otra parte, la mayor politizacién que trajo consigo su mandato desperté el temor entre las
autoridades de Dessau a ser tildadas de comunistas y a perder el poco apoyd electoral que le
restaba al SPD. No cabe duda que durante el mandato de Meyer las ideas politicas tuvieron mas
presencia que en los afos de apoliticismo de Gropius pero también es cierto que el ambiente

8. En 1909 Meyer habia formado parte de un movimiento reformador para el que ideé diversos edificios de corte tradicional. En 1919
disefid las viviendas en forma de panal de Freidorf y hacia 1926 adopt el racionalismo del movimiento moderno. Son los pocos
proyectos suyos que se llevaron a cabo. Su obra mds conocida es el palacio de las Naciones de Ginebra que realizé entre 1926 y1927
con Hans Wittwer con quien también construy6 la Bundesschule des Allgemeinen Deutschen Gewerkschaftsbundes al final de la
década.

9. WINGLER, Hans, editor. (1962) Das Bauhaus. 1919-1933. Weimar, Dessau, Berlin. Berlin: Rasch, p. 136. Citado en FORGACS, Eva.
(1995) The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. Budapest: Central European University Press. p. 156, 157.

10. WICK, Reiner (1982) Pedagogia de la Bauhaus. Madrid: Alianza Editorial. p. 48.

11. FORGACS, Eva. (1995) The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. Budapest: Central Furopean University Press. p. 163.

12. WICK, Reiner (1982) Pedagogia de la Bauhaus. Madrid: Alianza Editorial. p. 49.

13. FORGACS, Eva. (1995) The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. Budapest: Central European University Press. p. 160.
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politico se escord cada vez mas hacia la derecha y cualquier manifestacion en sentido contrario
adquiria una peligrosa relevancia. El alcalde Hesse, advertido por Ludwig Grote, un personaje
amigo de Kandinsky, de la “agitacion comunista” entre los estudiantes de la Bauhaus y de la
pasividad de Meyer, aviso a éste de la necesidad de poner freno a tal situacién. Como la cosa no
cambid, Hesse y Grote acusaron a Meyer de deslealtad y en 1930 terminé por abandonar ante
tantas presiones. Con un grupo de estudiantes y una de las secretarias se fue a Moscu donde dio
clases de urbanismo hasta 1936 afo en que regresaria a su Suiza natal para, mas tarde, hacer
carrera en el México de Lazaro Cardenas.™

Ludwig Mies van der Rohe

Quien le sustituyd fue el ya famoso Ludwig Mies van der Rohe, partidario, como Gropius, de rebajar
el perfil politico de la escuela para garantizar su supervivencia. Fue la publicacién comunista Die
rote Fahne quien protesté al considerar que el nuevo director era simple y llanamente un
reaccionario. Parte de los estudiantes expresaron ideas parecidas, incluso solicitaron que se
examinase su trabajo para ver si estaba cualificado para dirigir la escuela. Mies llamé entonces a la
policia para que restableciese el orden; varios alumnos fueron expulsados y la escuela hubo de
cerrar durante varias semanas. El nuevo director, que continué viviendo en Berlin, viajaba tres
veces a la semana a Dessau para atender sus obligaciones, en un estilo muy diferente al de sus
predecesores, ajeno a cualquier pretension de liderazgo espiritual sobre los alumnos.

Sin embargo, Mies van der Rohe no modificé la orientacion que Meyer habia impuesto al reducir
el papel de la actividad puramente artistica y la Bauhaus se consolidé como una escuela de
arquitectura y disefio en la que los aspectos tedricos adquirieron un cierto peso. Establecié
horarios regulares y limito las actividades politicas dentro de la escuela. Antes de comenzar el
primer semestre de 1931 los alumnos recibieron una declaracidn de intenciones que debian firmar
si querian permanecer en el centro con el siguiente contenido: “El abajo firmante asume atender
las clases regularmente, estar en la cantina no mas tiempo que el correspondiente a las comidas,
no permanecer alli por las noches, rechazar las discusiones politicas, poner cuidado en no
alborotar en la ciudad y salir vestido adecuadamente”.’® Ante todo, orden.

Pero la prudencia politica del nuevo director no serviria de mucho. En noviembre de 1931, en las
elecciones municipales de Dessau, el partido nazi fue el mas votado y exigié la eliminacion de los
subsidios que daban vida a la escuela; su idea era, no sélo cerrar la escuela, sino demoler el edificio,
cosa que finalmente no se haria por razones econémicas, no por falta de ganas; en las paginas del
Anhalter Tageszeitung se escribia en estos términos: “la desaparicién de este llamado instituto de
disefo significara la desaparicion del suelo aleman de uno las mas prominentes manifestaciones
del arte judeomarxista”.'® En agosto de 1932 el NSDAP presentd una propuesta para que cesara la
actividad académica que fue aprobada por abrumadora mayoria por lo que la Bauhaus se vio
obligada a buscar una nueva sede a partir del 30 de septiembre."”

Tal cosa no fue facil. Mies van der Rohe intent6 que funcionara como una suerte de instituto
privado en Berlin, instalada en una vieja fabrica situada en Steglitz, en el extrarradio, donde
pudieron organizar ese ultimo curso para poco més de cien estudiantes. Sin embargo, tras la
llegada de Hitler a la cancilleria, el desenlace parecia cantado y ya el 11 de abril se precinté la
escuela y una treintena de estudiantes fueron detenidos. Sin embargo, Mies confiaba en que los
nazis, una vez obtenido el poder, se conformasen con llevar a la practica una politica conservadora

14. Por invitacion del gobierno de Lazaro Cardenas llegd a México donde impartiria clases y trabajaria en diversos proyectos de
arquitectura publica. BARBERO, Patrica (2004) Hannes Meyer. Vida y Obra. Patricia. México: Facultad de Arquitectura de la Universidad
Auténoma de México.

15. FORGACS, Eva. (1995) The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. Budapest: Central Furopean University Press. p. 196.

16. FORGACS, Eva. (1995) The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. Budapest: Central European University Press. p. 197.

17 . En 1932 la situacion politica empeord notablemente en todo el Reich. El gobierno del socialdemdcrata Otto Braun en Prusia fue
disuelto por el canciller Franz von Papen que le acusaba de conspiracién con los comunistas al tiempo que autorizaba las actividades
de las SA que estaban fuera de la ley. El clima de violencia se apoderd del pais y en las elecciones al Reichstag en julio, el NSDAP obtuvo
230 escafios, casi cien mas que los socialdemocratas.
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que dejase algin margen a la supervivencia de la escuela. Creia que los planteamientos del
Movimiento Moderno eran lo bastante neutros politicamente como para que pudieran ser
asumidos por el nuevo régimen, un poco a la manera en que los fascistas italianos habian tomado
algunas ideas de la vanguardia en su arquitectura monumental. De hecho, Mies van der Rohe hizo
algunas gestiones ante Alfred Rosenberg, uno de los mas destacados nazis, presidente de la nueva
Alianza de la Cultura Alemana, con el objetivo de defender la Bauhaus desde una perspectiva de
neutralidad politica. La confianza de Mies se basaba en que las autoridades nazis no le
consideraban a él un enemigo del régimen y, de hecho, tenian intencién de encargarle un palacio
de cultura. Pero los nuevos gobernantes no veian sélo peligro en los planteamientos
programaticos, sino, sobre todo, en la presencia de determinadas personalidades entre sus
profesores. Para permitir la reapertura exigieron el despido de Hoilberseimer, miembro del SPD, y
de Kandinsky por sus teorias disolventes y antialemanas.

Finalmente, todas estas presiones harian que la escuela se disolviera el 20 de julio de 1933.

Después de la tormenta no vino la calma

En poco tiempo los principales impulsores de la Bauhaus abandonaron Alemania. Hannes Meyer
llevaba tiempo en Moscu cuando se instauré el Tercer Reich. Walter Gropius, con el pretexto de
atender una invitacién del arquitecto Maxwell Fry, se exilié en Gran Bretafia en 1934 y mas tarde,
con Marcel Breuer, su protegido, se instalaria en Estados Unidos. Wassily Kandinsky se fue a Paris el
mismo afno 1933. Los mas rezagados serian Mies van der Rohe y Herbert Bayer; el primero se iria a
Estados Unidos en 1937 y el segundo no lo haria hasta 1938. Pero en la espera Bayer no perdio el
tiempo: trabajo en la campana de la “Deutschland Ausstellung”, una muestra propagandistica
concebida por el Tercer Reich con motivo de los Juegos Olimpicos de Berlin del verano de 1936, los
juegos de Jesse Owen.™

Hasta la década de los cincuenta la Bauhaus permaneceria en el mayor de los olvidos. Tampoco
su presencia en la Alemania de Weimar habia sido demasiado relevante fuera del dmbito
académico. Ciertamente, no resulta facil comprender la trascendencia que alcanzaria un fenémeno
que, en cierto modo, fue tan marginal durante toda su existencia.

Das “neue” Bauhaus

Miembros del partido
nacionalsocialista ante la
Bauhaus en Dessau en 1934. Tras
la toma del poder, en octubre de
1933, el edificio fue reconvertido
en centro de instruccion del
NSDAP del Gau de Magdeburgo
Anhalt.

Enlaimagen puede apreciarse la
presencia en la fachada de
simbolos del Tercer Reich.

BOSSMAN, Andreas et Alter.
(1993) Dimensionen. Bauhaus
Dessau. 1925-1932. Dessau:
Bauhaus. p. 74.

18. De este periodo no se dan muchos detalles en la magna, y un poco almibarada, monografia que el MIT public poco antes de su
muerte de Herbert Bayer: COHEN, Arthur A. (1984) Herbert Bayer. Massachussetts: MIT Press.

Sobre el trabajo de Bayer para la “Deutschland Ausstellung” puede consultarse: EVANS, David. (2001) The holiday of a Lifetime. [en
linea] Eye Magazine. [28/12/08] http://www.eyemagazine.com/feature.php?id=116&fid=506
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Como ya se ha apuntado, la Bauhaus tuvo dos objetivos esenciales que no siempre alcanzé. De
una parte, quiso integrar todos los géneros artisticos bajo la arquitectura, subordinar las artes
aplicadas bajo la hegemonia de la construccién, una idea que, como se ha visto, supuso tensién y
enfrentamientos entre sus impulsores; de otra, pretendié orientar la produccién estética hacia las
necesidades de un amplio espectro de clases sociales. Pero paradéjicamente la influencia de la
Bauhaus en la cultura de masas en la Alemania de los afios treinta fue casi nula. Cierto es que el
movimiento moderno fue un fendmeno minoritario que tan sélo se materializaria comercialmente
después de la segunda guerra mundial; antes, pocas de sus creaciones llegaron al mundo de la
industria.

No cabe duda que la masiva presencia de artistas vinculados a los movimientos de vanguardia
hizo mds intensa la experimentacion puramente especulativa su aportacion a un pais tan
industrializado como Alemania fue practicamente ridicula frente a la significacion pedagdgica que
tendria con el paso del tiempo.

Casi todos los miembros de la Bauhaus no sélo ejercieron la docencia en los paises que los
acogieron, sino que contribuyeron a la fundacién de escuelas siguiendo el modelo ge habian
conocido. En 1937 Moholy-Nagy fundaria en Estados Unidos la Nueva Bauhaus de Chicago; en
1955 Max Bill crearia la Hochshcule fiir Gestaltung de Ulm en la Alemania Federal, una experiencia
que pondria de manifiesto las limitaciones del referente sobre el que se fundaba pero que
contribuiria a mitificar el proyecto primitivo.

Max Bill en una clase en la
Hochschule fiir Gestaltung de Ulm a
principios de los cincuenta,
emulando, con veinte aios de
antelacion, a un conocido personaje
de Jim Henson.

La poca influencia de la Bauhaus en la vida cotidiana de la Alemania de Weimar no tuvo su causa
Unicamente en las debilidades y contradicciones de la propia escuela. En primer lugar ha de
sefalarse que no era el Unico foco de innovacién en aquellos aflos y que hubo otras tendencias
modernas con mayor protagonismo; dificilmente su concepcién del disefio hubiera podido
imponerse en un ambiente artistico mas ligado a la expresion personal y al activismo politico.”
Pero lo cierto es que el disefo de orientacion mas tradicional, incluso “vélkisch”, dominé los gustos
de un publico muy ajeno a las novedades que asociaba con la cultura de los paises vencedores en
Versalles.

Como acertadamente ha sefalado Heskett, la relacién de productos industriales que tuvieron su
origen en la Bauhaus no sirve, “tanto en su diversidad como en sus avances, para justificar
afirmaciones desmesuradas en cuanto a su importancia”. En el contexto del disefio aleman de su

19. Pero incluso entre los disefiadores vanguardistas, hubo quienes tuvieron una més clara implicacién en al actividad productiva
como Jan Tschichold o Paul Renner.
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tiempo, la Bauhaus no supuso mas que la infima “aportacién de un grupo marginal de
vanguardia”. Y la experimentacién que aflos mas tarde serd tan apreciada, “no lo fue
suficientemente durante los aios en que se estaba ejecutando”.? A pesar de que lo que hoy
entenderiamos por disefio ocupd las energias de la escuela, sus resultados apenas se difundieron y
no alcanzaron ningun eco entre el publico.

Es licito creer, como escribe De Fusco, que estos productos no fueran muy populares en su
época. “En el clima deprimido de la Alemania de Weimar; en los afos de la crisis del 29, [...]
mientras Alemania padecia una inflacién monetaria extrema; entre un publico que, por otro lado,
seguia apegado al estilo Biedermeier, la acogida de los muebles metdlicos, de las ldmparas
esquematicas y de unos objetos mas propios del ambiente laboral que del doméstico, fue fria e
incluso hostil. El propdsito de abaratar los precios no se logré nunca del todo al no existir una
seriacion productiva adecuada. Los precios, aunque moderados, eran elevados para una poblacién
que a duras penas podia acceder a los productos de primera necesidad”. El llamado estilo
Biedermeier tenia su origen en Gottlieb Biedermeier [Bieder significa simple y Meier es un apellido
aleman muy comun], un personaje imaginario que simbolizaba las virtudes de la clase media
alemana. Biedermeier hacia referencia a un estilo basado en formas sencillas adornadas con
motivos arquitectdnicos muy del gusto del consumidor aleman.”

Aunque para facilitar la relacién con la industria, la Bauhaus creé una pequefa organizacién
comercial que se ocupaba de la venta de sus modelos, su repercusién econémica fue irrelevante,
tal vez un poco mejor con Hannes Meyer pero insuficiente en cualquier caso. Las ganancias que
este modesto negocio producia, sirvieron para poco mas que ampliar los talleres y compensar a los
alumnos que trabajaban en estas tareas. La financiacion principal de la escuela dependié siempre
de la administracion de las ciudades en que se establecid, financiacién sin la que la escuela no
hubiera podido sobrevivir. Cuando el SPD perdié el gobierno municipal de Dessau, la Bauhaus
quedo desamparada, condenada a la disolucién.

Sobre la relacién con la cultura industrial, Buckmister Fuller sefialaba que la simplificacién
caracteristica de la Bauhaus no fue sino algo meramente superficial: “Quitd, como se quita una
cascara, los embellecimientos exteriores de ayer y colocé en su lugar novedades formalizadas de
una cuasisimplicidad, toleradas por los mismos elementos estructurales ocultos de aleaciones
modernas que habian permitido los ahora rechazados vestidos de las Beaux Arts. [...] El nuevo
estilista internacional colgaba todavia paredes desnudas de vasta y supermeticulosa mamposteria,
carentes de resistencia a la traccién, pero en realidad aprisionadas en ocultos marcos de acero
sostenidos por acero sin medios de apoyo visibles”.?

La Bauhaus de Dessau en la
actualidad. El edificio fue
restaurado en 1976. Foto de Jim
Hood, 2005.

20. HESKETT, John. (1985) Breve historial del disefio industrial. Barcelona: Ediciones del Serbal.

21. Fusco, Renato de. Historia del disefio. Santa & Cole. Barcelona, 2005. p. 186.

22.“El Estilo Internacional logré, mediante muchos de estos recursos ilusionistas, un impacto sensorial en la sociedad, tal como un
truco atrae la atencion de los nifios”. Buckmister Fuller, Richard. Citado en BANHAM, Rayner. (1985) Teoria y disefio en la primera era
de la mdquina. Barcelona: Paidds, 1985. p. 317,318.
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Del mismo modo que el streamlining, el estilo internacional en que devino la Bauhaus y otras
experiencias del Movimiento Moderno no quiso entrar en las profundidades de la fabricacién por
lo que rehuyd la innovacién técnica. “La Bauhaus y el Internacional usaron artefactos sanitarios
normalizados y no se aventuraron mas que para convencer a los fabricantes de que modificaran la
superficie de las valvulas y las llaves, y el color, el tamafio y disposicién de los azulejos. La Bauhaus
internacional nunca se aparté de la pared para echar una mirada a las cafierias [...] nunca se
adentro en el problema general de los artefactos sanitarios mismos”.? Planted modificaciones
superficiales de los productos pero mantenia inalterable la estructura y los procedimientos
mecanicos. El estilo en que devino este planteamiento, a efectos comerciales era otro estilo mas,
sujeto a los vaivenes de la moda y las costumbres.

Si en algo influyé la Bauhaus, y en general el Movimiento Moderno, fue en la desmedida
relevancia que adquirié el proyecto frente a los otros factores que conforman el proceso del
disefo. Al convertir la ideacion en esencial, situar en un mismo plano aquello que finalmente se
produce como lo que no; dio el mismo valor a lo que llenaba los escaparates de las tiendas y lo que
no pasaba de la mesa de dibujo. Es decir, eliminé la condicién econémica de las premisas del
diseno, un planteamiento con el que era dificil atender la verdadera dimension “social” del disefo.

Ante las exigencias del nuevo entorno, los nuevos procesos tecnoldgicos y la propia demanda
del publico, condicionada por la cada vez mas madura “cultura de masas”, todos los componentes
del disefio Bauhaus se redujeron a la dimension unica del proyecto, que preservé su gran
relevancia”. Aunque la Bauhaus y todas las manifestaciones de disefio moderno ejercieron una
fundamental influencia sobre la actividad creativa, lo cierto es que nunca tuvieron nada que ver
con lo que se vendia ni con lo que la gente queria comprar. “El disefio en la Bauhaus quedd como
una cuestion ‘interna’ de la escuela, un fenédmeno encerrado, a su pesar, en un ambito elitista”.
Quiza se adelant6 a su tiempo pero “cuando fue mundialmente bienvenido tras la Segunda Guerra
Mundial se revelé envejecido y anacrénico”.

Los nuevos tiempos

Es inexacto considerar que el disefio posterior a 1945 sea heredero de la Bauhaus. No pudo serlo
en cuanto se refiere a los planteamientos metodolégicos y comerciales. Hay una cierta herencia
formal, un parecido, pero como lo hay con todos los estilos del Movimiento Moderno, incluso con
el menos elitista Art Decé.

En el periodo posterior a 1945 predomina sobre todo la influencia del disefio norteamericano. En
el ambiente “milagro econémico” aleman hubo experiencias que mostraron el cambio que en
Alemania se habia producido. Hacia 1955 la empresa Braun vio las posibilidades que el disefio
ofrecia para asentarse en un mercado en crecimiento. Del mismo modo que en la América de los
anos veinte, los consumidores veian en el consumo un aliciente para integrarse en un mundo
nuevo que no tuviera nada que ver con el siniestro pasado. Dieter Rams, responsable de disefio en
Braun, era, a su manera, un estilista, sabia que la sociedad alemana no admitiria ni el estilo
racionalista asociado a las vanguardias, ni el estilismo fascista que habian impulsado los nazis.
Rams explicaba “que habria gente que preferiria dispositivos funcionales, poco llamativos y
honestos, a los habituales objetos de prestigio. De este modo se levanté un programa uniforme,
compuesto de lineas de productos heterogéneos [...] cdmaras, radios, menaje de cocina, maquinas
de afeitar y secadores para el pelo, todos ellos, en un estandar uniforme”.?* La simplificacién
formal, que en el mercado aleman era novedosa para los productos de produccién masiva,
respondia a un deseo de claridad por parte de los disefiadores que recordaba mucho al espiritu
que habia movido a Raymond Loewy y a otros veinte afios antes a promover el streamlining. Del
mismo modo que en Estados Unidos, el disefo crecié con la expansiéon econdmica y la saturacion
del mercado que impulsé a los industriales a buscar alternativas. El disefio aparecié entonces como

23. Buckmister Fuller, Richard. Citado en BANHAM, Rayner. (1985) Teoria y disefio en la primera era de la mdquina. Barcelona: Paidds,
1985.p.317,318.
24. Wuttig, Sven [Coordinador]. Braun Design. Braun GmbH. Kronberg, 2005. p. 6.

10 | PAPERBACK



paperback )
06 EUGENIO VEGA | LA DESINTEGRACION DE LA BAUHAUS

una actividad profesional cuando se hizo evidente que el consumo contribuiria al crecimiento
econdémico y, por extensidn, favoreceria la estabilidad politica.

La Bauhaus, a pesar de sus muchas dificultades econdmicas, del rechazo sufrido por las
instituciones oficiales y de las diferencias entre profesores, fue un gran fenémeno cultural,
merecedor de la consideracién que mas tarde recibiera. Seria la influencia sobre los métodos de
ensefianza de las escuelas de disefio de la posguerra lo que le dio una dimensién desmesurada y
una gran influencia sobre las siguientes generaciones de disefiadores.”
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